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/ZDRSNITI SKOZI EROTIZEM

Ustvarjalni cikel slik akademske slikarke Denise Kokalj, ki je nastal v ¢a-
sovnem obdobju 2009-2010, tematsko zdruzuje raziskovanje telesa, figurali-
ke in neprikritega erotizma. Skozi izpostavljanje vabljive golote telesa, uzitka,
fetisisticnega razmerja, razgaljenih genitalij ter istospolnih razmerij, se ves
¢as dotika izredno tanke in obcutljive meje med umetnostjo in pornografijo,
ki je bila v tradicionalni visoki kulturi jasno razlo¢ena. V pojmovanju tradici-
onalnega akta se je vsaka eksplicitna seksualna vsebina ali seksualizirani na-
mig telesa obravnaval kot pornografski Zanr - bil je ostro prepovedan in kri-
minaliziran, medtem ko je umetnost cenzurirala vsak pogled, ki je bil usmer-
jen na drazljivo privla¢nost posameznih delov telesa ali genitalije; golo telo
je v .umetnost vstopilo skozi metafori¢cno preobrazbo, alegorijo in bibli¢no-
mitoloSke naracije idealiziranega telesa. 20. stoletje je z moZnostjo mnozic-
ne reprodukcije podobe, predvsem z razsirjenostjo fotografije in neomejene
preto¢nosti digitalne podobe na medmrezju, prineslo radikalne spremembe.
V hitri skici sodobnega druZzbenega imaginarija lahko izpostavimo, da so da-
nes podobe in razprave o seksualnosti klju¢ni del vecine populisti¢nih revij,
reklamno trZzenje pa je erotizirano, pozeljivo (Zzensko) telo napravilo za sestav-
ni del promocije vsakega proizvoda. Na drugi strani se srecamo s kapitalistic-
nim gonom, ki je profitabilnost pornografskega spektakla dvignil v “druzbeno
formo”, kot je to naznacila Linda Williams1. Pogled, ki je bil marginalen, skrit
in zamolc¢an, je postal del vsakdanje percepcije telesa, spremenjenega v do-
bickonosni stevec uzitka. TakSno obcutenje druzbene orientacije nima nobe-
nih omejitev reprezentacije, neustavljivo pronica v nase nezavedno in trc¢i ob
samo telo umetnika, zato se ni ¢uditi, da je eksplicitna seksualnost postala le-
galni del umetniske transformacije druzbeno-realnega v vidno. Ce je upodo-
bitev zenskih genitalij Gustave Courbeta v sliki L'Origine du monde pomenila
transgresijo v slikarstvu kot izrecna prezentacija tistega kar je nereprezenta-
tivno, potem se danes v umetniskih praksah postavlja vprasanje, kako misliti
na seksualnost kot proces invencije.

Denise Kokalj ¢rpa konceptualno zasnovo slike iz fotografije, najdenih
podob na medmreZju, Zenskih revij, ¢asopisnih naslovnic, reklamnega gradi-
va; skratka, njene modele moramo iskati v relaciji do podob sodobne kultu-
re in medijske upodobitve razgaljenega telesa. Tovrstna tematska dimenzija
erotizma je sorodna z znanimi imeni sodobnih umetnic, kot so Marlene Du-
mas, Jenny Saville, Ghada Amer, Cindy Sherman, ki prav tako izkoris¢ajo ele-
mente pornografskega imaginarija za idejni konstrukt umetniskih projektov.
Slikarkina motivika je heterogeno razprSena od avtoeroti¢nega telesa, ki naj-
de svoj cilj v ekshibicionisti¢ni potezi in izpostavlja gledalcu eksplicitnosti
genitalij, do lezbi¢nih upodobitev ali zdruzitev para, kjer se intimni prostor
izpostavlja pogledu. Kljub temu v slikarstvu Denise Kokalj ne moremo govo-
riti o specifi¢nih individualnih portretih, temvec gre za uprizarjanje seksuali-

"Linda Williams, Porn studies, Duke University Press, Durham, 2004.



ziranega izkustva, kakrsno nam je posredovano skozi matrico sodobne po-
dobe: posamezne figure kazejo svoj intimni prostor in so¢asno nikakrsne
identitete. Vprasati se je potrebno, zakaj umetnost i$¢e sorodstvo s porno-
grafskim in ali obstaja emancipatori¢na funkcija eksplicitne seksualnosti in
pornografske podobe. Mozni odgovor je najti v izjavah umetnic, ki so ute-
lesile to izkustvo, kot je za primer Marlene Dumas: “Moja najboljsa dela so
eroti¢na prikazovanja miselnega nereda?2 ... Zakaj ¢rpam material iz porno-
grafskih revij kot modele mojih figur, ¢e ni pornografija tisto, za kar mi gre?
Zato, ker ne morem videti sebe, ko po¢nem stvari, ki jih po¢nem; ne vem
kako izgledam, ko gledam nate.3

Slikarstvo Denise Kokalj formalno temelji na zabrisani potezi, v kateri
ne moremo spregledati navdusenja nad portreti Gerharda Richterja in foto-
grafsko spekulacijo. Oblika se razvija ¢ez rob, prelije se ¢ez samo sebe in se
spaja z ozadjem. Konture uhajajo jasni razlocljivosti, kot bi ujeli fotograf-
ski posnetek v trenutku hitrega giba, kar podobo zadrzi na zamegljenosti,
tako da se enoznac¢na zamejenost forme premakne v prostoru in reprezen-
tacija pridobi karakter nekega zamika.

TakSne podobe erotizma, ki jih je ustvarila Denise Kokalj, nam skozi
skupno serijsko branje dajejo uvid v seksualno izkustvo sveta, ki ga kon-
struira in obvladuje vseprisotna ter vsedostopna podoba, neomejena pre-
mo¢ fotografije in zastopstvo digitalnih medijev.

Sladana Mitrovic

SLADANA MITROVIC, akademska slikarka, doktorandka zgodovinske
antropologije likovnega na Fakulteti za podiplomski humanisti¢ni Studij
ISH, v Ljubljani.

2 Prevod je lasten po viru Thomas Knubben, Tilman Osterwold: Marlene Dumas, Wet
Dreams, Hatje Cantz, Ravensburg, 2003, str. 20: “My best works are erotic displays of
mental confusions.”

3 Prevod je lasten po viru Marlene Dumas: Intimate Relations, Jacana Media, Roma
Publication, 2007, str. 79: "Why do | use source material from pornobooks as models for
my figures; if it's not the Pornografic that I'm after? Because | can't see myself when |
do the things | do, | don't know how | look when | look at you.”



Denise Kokalj je na zadnji, XX. koloniji diplomantov ALUO naso pozornost
pritegnila, svojo pozornost pa usmerila na - morda nenavadno - mestno veduto s
perspektive nadrejene pozicije Velenjskega gradu in s pogledom na enega izmed
dveh klju¢nih vstopnih simbolov (Velenjski grad in Rdeca dvorana) mladega me-
sta, ki sta - v njuni interaktivni komunikaciji - gledalcu prezentirana na dva naci-
na: na eni strani posredno, na drugi pa neposredno. Prednost pozicije gradu je le
obc¢utena, prednost naslikane Rdece dvorane pa je vidna v njeni vpetosti v mestni
kare, ki ga je neko¢ zasedla, danes pa osvojila. Odnos med zelenim paradizem, ki
jo je obkrozal (vse do zacetka agresivne gradnje nakupovalnega kolosa), in izsto-
pajo¢o ve¢namensko Rdec¢o dvorano ob vhodu v mesto je bil sicer nekoliko kon-
troverzen, vendar pa zanimiv predvsem v socioloski liniji razvoja in funkcije me-
sta. Ta aspekt je slikarka reflektirala z estetskega in socioloskega stalis¢a: opozarja
na objekta, ki sta bila v svoji funkciji nerazumljivo prizadeta s posegi, ki so njuni
veduti surovo prizadeli. Primer imenovane vizualizacije enega izmed teh objek-
tov dokazuje, da je »bil« zelo zanimiv v svoji funkciji in lokaciji. Rdec¢i kubus je na
sliki Kokaljeve brez izpostavljenih detajlov in drugih njegovih posebnosti prepo-
znaven in bo tak zabeleZzen v analih. Ne samo slikarkin vtis te arhitekturne in kra-
jinske vedute, tudi prepoznavnost posebnosti v izboru slik za nagrado lanske ko-
lonije in vkljucitev v stalno zbirko Galerije Velenje podpirajo ugotovljeno svojevr-
stnost fenomena te arhitekture, ki se je dobro ugnezdila v mesto.

Le nekaj mesecev pozneje se je zgodil preskok v avtori¢inem slikarstvu. Iz
urbanega bivalnega okolja na urbanizirano in spremenljivo zZivljenje, ki se vse bolj
vsiljuje v vsa okolja in Zivljenjske navade ljudi. Ti motivi so iz njenega Ze znanega
- ali manj znanega - okolja in so ni¢ manj svetovljansko nebrzdani v manjsih kot
v vecjih mestih tega univerzuma. Mnoge med njimi lahko razumemo kot eroti¢ne
ali celo pornografske, ¢eprav se $e najbolj zdijo druzbeno kriti¢ni. Preko druge ali
tretje osebe upodobljenec mehkeje »preverja« svojo podobo, ki je v takih upo-
dobitvah manj verjetna v avtoportretni obliki, mnogo bolj pricakovana pa v upo-
dobitvi tretje, ponujene osebe. Popularna umetnost je v koncept tradicionalnih
upodobitev vnesla preobrat, ki je skoraj sto let kasneje prestopil kriticno mejo te
zvrsti; Castila je popularnost do te mere, da se je le-ta zazrla v vse pore Zivljenja
in zvrsti umetnosti in jih siromasila celo do izpraznjenega populizma. Nekatera
prepoznavanja ali pa spontane reakcije, kot je slikanje Denise Kokalj, to popular-
nost na svojevrsten nacin brez mistificiranja vracajo v vsakdanjik. Iskanje in naj-
denje pravega motiva avtorici o¢itno pomeni, da je nasla smer ali motiv figural-
nega, ki ga razvija, preoblikuje ali pa ohranja do naslednjega premika figurativne-
ga, v katerem zadrzuje ali opusca prejsnje, e jim ne vdahne nove konotacije bolj
pripovednih parametrov, nove senzacije ali obcutenja. Kadar je objekt figura, ki
je ¢utna oblika, jo dojemamo kot neposreden prenos: neposredno ¢utno zazna-
vanje je v primeru slikarstva Denise Kokalj fokusirano izklju¢no na figuro. Ozad-
je je nepomembno ali pa podprto z najbolj elementarnimi predmeti prostora, ki
jih v primerjavi s klju¢nim objektom komaj zaznamo. Vsa pozornost je usmerjena
k aktu dogajanja posameznega dejanja ali celo izseku tega dejanja. Ceprav je fi-
guralika klasi¢na tema, je v tem primeru podana s svojevrstnega vidika nove do-
kumentarnosti in erotike.

MILENA KOREN BOZICEX,

umetnostna zgodovinarka, magistrica znanosti iz umetnosti noveqa veka, muzejska svetnica v Galeriji Velenje.



Denise Kokalj

se je rodila leta 1963 v Ljubljani. Leta 2010 je diplomirala na Akademiji za likovno umetnost in
oblikovanje Ljubljana, smer slikarstvo. Razstavljala je: 2008 Ljubljana, mesec kulture SOU; Gale-
rija Severia Koper, Preboj mladih; Ex tempore Piran; 2009 Galerija Velenje, Kolonija diplomantov
ALUQ; Galerija Severia Koper, Preboj mladih; Ex tempore Piran; 2010 KUD France Prederen Ljublja-
na, R/Evolucija; Loski muzej-Galerija Ivana Groharja Skofja Loka, Nabrusimo kose; Ljubljanski grad,
Palacij, Xlll. mednarodna likovna kolonija Krizanke, 2010. Nagrade: 2. nagrada XX. kolonije ALUO
Ljubljana, Velenje 2009.

Brez naslova, 2010, olje / platno



Brez naslova, 2010, olje / platno
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