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ZDRSNITI SKOZI EROTIZEM
Ust var ja lni  c ikel  s l ik  akademske s l ikarke  Denise  Kokal j ,  k i  je  nastal  v  ča -

sovnem obdobju 20 09 –2010,  tematsko združuje  raz iskovanje  te lesa ,  f igural i -

ke  in  nepr ik r i tega erot izma.  Skoz i  izpostav l janje  vabl j ive  golote  te lesa ,  už i tka , 

fet iš is t ičnega razmerja ,  razgal jenih  genital i j  ter  is tospolnih  razmer i j ,  se  ves 

čas  dot ika  iz redno tanke in  občutl j ive  meje  med umetnost jo  in  pornograf i jo, 

k i  je  b i la  v  t radicionalni  v isok i  kultur i  jasno raz ločena .  V  pojmovanju  t radici -

onalnega ak ta  se  je  vsaka  ek spl ic i tna  sek sualna  vsebina al i  sek sual iz i rani  na-

mig telesa  obravnaval  kot  pornografsk i  žanr  –  b i l  je  ostro  prepovedan in  k r i -

minal iz i ran,  medtem ko je  umetnost  cenzur ira la  vsak  pogled,  k i  je  b i l  usmer-

jen na  draž l j ivo  pr iv lačnost  posameznih  delov  telesa  a l i  genital i je ;  golo  telo 

je  v  umetnost  vs topi lo  skoz i  metafor ično preobrazbo,  a legor i jo  in  b ib l ično -

mitološke naraci je  ideal iz i ranega telesa .  20.  s to let je  je  z  možnost jo  množič-

ne reprodukci je  podobe,  predvsem z  raz ši r jenost jo  fotograf i je  in  neomejene 

pretočnost i  digi ta lne podobe na medmrežju,  pr ineslo  radikalne spremembe. 

V  hi t r i  sk ic i  sodobnega družbenega imaginar i ja  lahko izpostav imo,  da  so  da -

nes  podobe in  razprave o  sek sualnost i  k l jučni  del  večine popul is t ičnih  rev i j , 

rek lamno tr ženje  pa  je  erot iz i rano,  požel j ivo  (žensko)  te lo  naprav i lo  za  sestav-

ni  del  promoci je  vsakega proiz voda .  Na drugi  s t rani  se  srečamo s  kapital is t ič-

nim gonom,  k i  je  prof i tabi lnost  pornografskega spek tak la  dv igni l  v  “družbeno 

formo”,  kot  je  to  naznači la  L inda Wil l iams1.  Pogled,  k i  je  b i l  marginalen,  sk r i t 

in  zamolčan,  je  postal  del  vsakdanje  percepci je  te lesa ,  spremenjenega v  do -

bičkonosni  š tevec už i tka .  Tak šno občutenje  družbene or ientaci je  nima nobe -

nih  omeji tev  reprezentaci je,  neustav l j ivo  pronica  v  naše  nezavedno in  t rči  ob 

samo telo  umetnika ,  zato  se  ni  čudit i ,  da  je  ek spl ic i tna  sek sualnost  postala  le -

galni  del  umetniške  t rans formaci je  družbeno -realnega v  v idno.  Če je  upodo -

bitev  žensk ih  genital i j  Gustave Courbeta  v  s l ik i  L'Or igine du monde pomenila 

t ransgresi jo  v  s l ikars t vu kot  iz recna prezentaci ja  t is tega kar  je  nereprezenta -

t ivno,  potem se  danes  v  umetnišk ih  prak sah postav l ja  vprašanje,  kako misl i t i 

na  sek sualnost  kot  proces  invenci je.

Denise  Kokal j  črpa  konceptualno zasnovo s l ike  iz  fotograf i je,  najdenih 

podob na medmrežju,  žensk ih  rev i j ,  časopisnih  naslovnic ,  rek lamnega gradi -

va;  sk ratka ,  njene modele  moramo iskat i  v  re laci j i  do podob sodobne kultu-

re  in  medi jske  upodobit ve  razgal jenega telesa .  Tovrs tna  tematska  dimenzi ja 

erot izma je  sorodna z  znanimi  imeni  sodobnih umetnic ,  kot  so  Mar lene Du-

mas,  Jenny Sav i l le,  Ghada Amer,  Cindy Sherman,  k i  prav  tako izkor iščajo  ele -

mente pornografskega imaginar i ja  za  idejni  konstruk t  umetnišk ih  projek tov. 

S l ikark ina  motiv ika  je  heterogeno razpršena od av toerot ičnega telesa ,  k i  naj -

de svoj  c i l j  v  ek shibicionis t ični  potez i  in  izpostav l ja  gledalcu ek spl ic i tnost i 

genital i j ,  do lezbičnih  upodobitev  al i  združi tev  para ,  k jer  se  int imni  prostor 

izpostav l ja  pogledu.  K l jub temu v  s l ikars t vu Denise  Kokal j  ne  moremo govo -

r i t i  o  speci f ičnih  indiv idualnih  por tret ih ,  temveč gre  za  upr izar janje  sek sual i -

1 L i n d a  W i l l i a ms ,  Po r n  s t u d i e s ,  D u k e  U n i ve r s i t y  Pre ss ,  D u r h a m ,  20 0 4 .



z iranega izkust va ,  kak ršno nam je  posredovano skoz i  matr ico  sodobne po -

dobe:  posamezne f igure  kažejo  svoj  int imni  prostor  in  sočasno nikak ršne 

ident i tete.  Vprašat i  se  je  potrebno,  zakaj  umetnost  išče  sorodst vo s  porno -

grafsk im in  a l i  obstaja  emancipator ična funkci ja  ek spl ic i tne sek sualnost i  in 

pornografske  podobe.  Možni  odgovor  je  najt i  v  iz javah umetnic ,  k i  so  ute -

lesi le  to  izkust vo,  kot  je  za  pr imer  Mar lene Dumas:  “Moja  najbol jša  dela  so 

erot ična pr ikazovanja  miselnega nereda2 . . .  Zakaj  črpam mater ia l  i z  porno -

grafsk ih  rev i j  kot  modele  mojih  f igur,  če  ni  pornograf i ja  t is to,  za  kar  mi  gre? 

Zato,  ker  ne morem v idet i  sebe,  ko  počnem st var i ,  k i  j ih  počnem;  ne vem 

kako izgledam,  ko gledam nate.3 

Sl ikars t vo Denise  Kokal j  formalno temelj i  na  zabr isani  potez i ,  v  kater i 

ne  moremo spregledat i  navdušenja  nad por tret i  Gerharda R ichter ja  in  foto -

grafsko spekulaci jo .  Obl ika  se  raz v i ja  čez  rob,  prel i je  se  čez  samo sebe in  se 

spaja  z  ozadjem.  Konture  uhajajo  jasni  raz ločl j ivost i ,  kot  b i  uje l i  fotograf-

sk i  posnetek  v  t renutku hit rega giba,  kar  podobo zadr ž i  na  zamegljenost i , 

tako da se  enoznačna zamejenost  forme premakne v  prostoru in  reprezen -

taci ja  pr idobi  karak ter  nekega zamika .

Tak šne podobe erot izma,  k i  j ih  je  ust var i la  Denise  Kokal j ,  nam skoz i 

skupno ser i jsko branje  dajejo  uv id  v  sek sualno izkust vo sveta ,  k i  ga  kon-

s truira  in  obvladuje  vsepr isotna ter  vsedostopna podoba,  neomejena pre -

moč fotograf i je  in  zas topst vo digi ta lnih  medi jev. 

S l a đ a n a  M i t r o v i ć

SL AĐANA MITROVIĆ,  akademska s l ikarka ,  dok torandka zgodovinske 

antropologi je  l ikovnega na Fakultet i  za  podiplomsk i  humanis t ični  š tudi j 

ISH,  v  L jubl jani .

2  Pre v o d  j e  l as te n  p o  v i r u  T h o m as  K n u b b e n ,  T i l m a n  O s te r w o l d:  M a r l e n e  D u m as ,  We t 
D re a ms ,  H a t j e  Ca nt z ,  R a ve nsb u rg ,  20 03 ,  s t r.  20 :  “ M y  b e s t  w o r k s  a re  e ro t i c  d isp l a y s  o f 
m e nta l  co n f usi o ns .” 
3  Pre v o d  j e  l as te n  p o  v i r u  M a r l e n e  D u m as:  I nt i m a te  R e l a t i o ns ,  J a ca n a  M e d i a ,  R o m a 
Pu b l i ca t i o n ,  20 07,  s t r.  79 :  ” W hy  d o  I  us e  s o u rce  m a te r i a l  f ro m  p o r n o b o o k s  as  m o d e ls  f o r 
my  f i g u re s;  i f  i t ' s  n o t  t h e  Po r n o g ra f i c  t h a t  I ' m  a f te r?  B e ca us e  I  ca n' t  s e e  my s e l f  w h e n  I 
d o  t h e  t h i n gs  I  d o,  I  d o n' t  k n o w  h o w  I  l o o k  w h e n  I  l o o k  a t  y o u .”



Denise  Kokal j  je  na  zadnj i ,  X X .  ko loni j i  d ip lomantov ALUO našo pozornost 

pr i tegni la ,  svojo  pozornost  pa  usmer i la  na  -  morda nenavadno -  mestno veduto s 

perspek t ive  nadrejene pozici je  Velenjskega gradu in  s  pogledom na enega izmed 

dveh k l jučnih  vs topnih simbolov ( Velenjsk i  grad in  Rdeča dvorana)  mladega me -

sta ,  k i  s ta  -  v  njuni  interak t ivni  komunikaci j i  -  gledalcu prezent irana na  dva nači -

na:  na  eni  s t rani  posredno,  na  drugi  pa  neposredno.  Prednost  pozici je  gradu je  le 

občutena,  prednost  nasl ikane Rdeče dvorane pa je  v idna v  njeni  vpetost i  v  mestni 

kare,  k i  ga  je  nekoč zasedla ,  danes  pa  osvoj i la .  Odnos med zelenim paradižem,  k i 

jo  je  obkrožal  (vse  do začetka  agresivne gradnje  nakupovalnega kolosa),  in  iz s to -

pajočo večnamensko Rdečo dvorano ob vhodu v  mesto je  b i l  s icer  nekol iko  kon -

trover zen,  vendar  pa  zanimiv  predvsem v  socio lošk i  l in i j i  raz voja  in  funkci je  me -

sta .  Ta  aspek t  je  s l ikarka  ref lek t i ra la  z  es tetskega in  socio loškega s tal išča:  opozar ja 

na  objek ta ,  k i  s ta  b i la  v  svoj i  funkci j i  nerazumlj ivo  pr izadeta  s  posegi ,  k i  so  njuni 

veduti  surovo pr izadel i .  Pr imer  imenovane v izual izaci je  enega izmed teh objek-

tov  dokazuje,  da  je  »bi l«  zelo  zanimiv  v  svoj i  funkci j i  in  lokaci j i .  Rdeči  kubus  je  na 

s l ik i  Kokal jeve brez  izpostav l jenih  detaj lov  in  drugih  njegovih  posebnost i  prepo -

znaven in  bo tak  zabeležen v  anal ih .  Ne samo sl ikark in  v t is  te  arhi tek turne in  k ra -

j inske  vedute,  tudi  prepoznavnost  posebnost i  v  izboru s l ik  za  nagrado lanske ko -

loni je  in  vk l juči tev  v  s talno zbirko Galer i je  Velenje  podpirajo  ugotovl jeno svojevr-

s tnost  fenomena te  arhi tek ture,  k i  se  je  dobro ugnezdi la  v  mesto. 

Le  nekaj  mesecev pozneje  se  je  zgodi l  preskok  v  av tor ičinem sl ikars t vu .  Iz 

urbanega bivalnega okol ja  na  urbaniz i rano in  spremenlj ivo  ž iv l jenje,  k i  se  vse  bol j 

vsi l juje  v  vsa  okol ja  in  ž iv l jenjske  navade l judi .  T i  motiv i  so  iz  njenega že  znanega 

-  a l i  manj  znanega -  okol ja  in  so  nič  manj  svetovl jansko nebr zdani  v  manjš ih  kot 

v  večj ih  mest ih  tega univer zuma.  Mnoge med nj imi  lahko razumemo kot  erot ične 

al i  celo  pornografske,  čeprav  se  še  najbol j  zdi jo  družbeno k r i t ični .  Preko druge al i 

t ret je  osebe upodobljenec mehkeje  »prever ja«  svojo  podobo,  k i  je  v  tak ih  upo -

dobit vah manj  ver jetna v  av topor tretni  obl ik i ,  mnogo bol j  pr ičakovana pa v  upo -

dobit v i  t ret je,  ponujene osebe.  Popularna umetnost  je  v  koncept  t radicionalnih 

upodobitev  vnesla  preobrat ,  k i  je  skoraj  s to  let  kasneje  prestopi l  k r i t ično mejo te 

z vrs t i ;  čas t i la  je  popularnost  do te  mere,  da  se  je  le -ta  zažr la  v  vse  pore  ž iv l jenja 

in  z vrs t i  umetnost i  in  j ih  s i romaši la  celo  do izpraznjenega popul izma.  Nekatera 

prepoznavanja  a l i  pa  spontane reakci je,  kot  je  s l ikanje  Denise  Kokal j ,  to  popular-

nost  na  svojevrs ten način  brez  mis t i f ic i ranja  vračajo  v  vsakdanj ik .  Iskanje  in  naj -

denje  pravega motiva  av tor ic i  oči tno pomeni ,  da  je  našla  smer  a l i  motiv  f igural -

nega,  k i  ga  raz v i ja ,  preobl ikuje  a l i  pa  ohranja  do naslednjega premika  f igurat ivne -

ga,  v  katerem zadr žuje  a l i  opušča  prejšnje,  če  j im ne vdahne nove konotaci je  bol j 

pr ipovednih parametrov,  nove senzaci je  a l i  občutenja .  Kadar  je  objek t  f igura ,  k i 

je  čutna obl ika ,  jo  dojemamo kot  neposreden prenos:  neposredno čutno zazna -

vanje  je  v  pr imeru s l ikars t va  Denise  Kokal j  fokusirano izk l jučno na f iguro.  Ozad-

je  je  nepomembno al i  pa  podpr to  z  najbol j  e lementarnimi  predmeti  prostora ,  k i 

j ih  v  pr imer jav i  s  k l jučnim objek tom komaj  zaznamo.  Vsa  pozornost  je  usmerjena 

k  ak tu  dogajanja  posameznega dejanja  a l i  celo  iz seku tega dejanja .  Čeprav  je  f i -

gural ika  k lasična tema,  je  v  tem pr imeru podana s  svojevrs tnega v idika  nove do -

kumentarnost i  in  erot ike.

M i l e n a  K o r e n  B o ž i č e k ,

u m e t n o s t n a  z g o d o v i n a r k a ,  m a g i s t r i c a  z n a n o s t i  i z  u m e t n o s t i  n o v e g a  v e k a ,  m u z e j s k a  s v e t n i c a  v  G a l e r i j i  Ve l e n j e .
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struktur, njuno razmerje je spreminjajoče, v korist prevladovanja ene ali 

druge. Vsekakor pa je pri Zadravčevi izrazito ohranjanje elementov slike 

kot umetniške vrednote.

Milena Koren Božiček,

umetnostna zgodovinarka, magistrica znanosti iz umetnosti novega veka, muzejska svetnica v Galeriji Velenje.
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Katja Zadravec išče svoje motive v naravi. Že na XX. koloniji diplo-

mantov je iskala motive velenjskega grajskega eksterierja in se osredotoči-

la predvsem na drevesa. Drevo je v zgodovini slikarstva vedno zasedalo po-

membno mesto - kot spremljajoči element pokrajine ali osrednji objekt slike 

-, tako tudi v 19. stoletju. Camille Pissarro je naslikal drevesa v krajini: v pr-

vem planu je ritmika dreves, spremljajo pa jo magične sence. Zadravčeva je 

svoja drevesa skoncentrirala na osnovne elemente, med njimi pa se včasih 

pojavlja nov prostor, drugič gre zgolj za ponavljajoče se geometrijske ele-

mente v prostoru, ki vzbujajo pozornost še zaradi zanimivega barvnega ali 

strukturnega rastra. Debla so elementarne vertikale, ki jih slikarka korespon-

dira s horizontalami neba, zemlje in vseh materialnosti, s katerimi uravnote-

ži ali spreminja motiviko. S temi odnosi ali za njimi se pojavlja nova melo-

dika, ki spodbuja ustvarjanje nove slikovne zgodbe. Vstopi, vdori in pojav-

nost svetlobe te zgodbe in melodije dramatično zapletajo ali pa sproščajo 

s pomočjo barv. Barve so izmišljene ali pa pretirano dramatične, vendar ve-

dno usklajene s stopnjami zapleta in so tako prepričljiva refleksija pretekle-

ga spomina ali spominskih srečanj v podobnem okolju. 

Drevesa ali gozd so motivirali številne slikarje. Tako je Theodore Rous-

seau običajni motiv krajine večkrat naslikal mistificirano v biserno svetlečih 

odtenkih, v skrbno izbranem dnevnem trenutku, ki je odkrival vse odten-

ke barvnih čarobnosti. Pri Zadravčevi ta senzibilnost ni primerljiva z vzduš-

jem fontainebleaujskega gozda, ima pa z njim marsikaj skupnega njena ne-

posredna prezentacija vzdušja, ki ga čuti v stiku z izbranim ali naključnim 

okoljem.

Slikarstvo Felixa Vallottona je preplet klasičnega poznega 19. stoletja 

in slikanja v živo. To ni ujetje bežnega trenutka, ampak barv in jasnih oblik, 

ki s svojimi izostrenimi detajli delujejo nadvse senzibilno. Prav v segmen-

tu senzibilnosti vidim primerjavo s krajino Katje Zadravec. Drevesa so liki, ki 

narekujejo zgodbo slike: ta se razpira od centralnega debla z izostrenimi ak-

centi stabilnosti in barve do nizanja oddaljenih debel v neskončnost prosto-

ra s poudarjeno, predirljivo svetlobo, ki preusmerja gledalčevo pozornost in 

aktivira težnjo po odkrivanju novega v naslikanem prostoru. Lumen ekste-

rierja je v bežnih pogledih na novonastale slike neizstopajoč vse do takrat, 

ko se s sliko začnemo ukvarjati in ne samo gledati. Liričnost in intuicija nas 

vznemirjata prav tako kot ustvarjalko, slikoviti učinki med likom in ozadjem 

so poenoteni. Krajina je pri Zadravčevi reducirana na like dreves, formalne 

učinke pa dosega s pronicljivo svetlobo in njenimi efekti, ki prosevajo in od-

sevajo skozi vertikale dreves. Tako je bolj izrazita ploskovitost v odsotno-

sti učinka prostorskega poglabljanja, vendar pa se skozi ustvarjeno mrežo 

izstopajočih elementov pojavlja način ustvarjanja: novo mreženje prostora 

in združevanje struktur v enote simbolnega in skupinskega spomina. Ko je 

vdih umetnikovega čustva in intuicije v pravih položajnih razmerjih, nasta-

nejo zelo intimni artefakti.

Očitna prisotnost ekspresivnega in pripovednega, jasna slikarkina ge-

sta in njena sled ter subjektivni akcenti barve se združujejo v celoto nove 

podobe. Slika ne izžareva izrazite prostorske iluzije in tudi ne zaprtosti 
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